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Oz: Bu makalede, Tiirkiye’de az bilinen Uygur sinemasi hakkinda temel bilgiler
verildi. Bu yolla, Uygur sinemasinin ve Cin politikasin1 yansitan Tanridag Film
Stiidyosu’nun ge¢misi ve simdisi, basarilart ve karsilastigi sorunlar hakkinda Tirkiye
akademisindeki okuyucular hem bilgilendirilmeye ¢alisildi hem de akademisyenlerin
Uygur ve Orta Asya iilkelerindeki iletisim konusuna egilmeleri gerektigi
vurgulanmaya calisildi. Makale i¢in kullanilan gerekli veriler Cince ve Rusga dahil,
var olan kayitli/yazili bilgi birikimine bagvurularak toplandi ve degerlendirildi.
Makalenin ana bulgusuna goére, Uygur sinemasi ve Tanridag Fim Stiidyosu, tarihsel
olarak gec¢ ve giic bir baslangic yapti ve filmsel igerigin karakteri bazinda ciddi
gelisme ve doniistimler yasadi. Uygur sinemasinin olanaklar1 giderek artarken ayni
zamanda zorluklar1 da artmaktadir.

Anahtar kelimeler: Uygur sinemasi, Tanridag film stiidyosu, Uygur tarihi

Uigur cinema and Tanridag Film Studio

Abstract: This article was designed to provide fundamental knowledge about the
Uigur sinema that is not known in Turkey. By doing so, it was aimed at enabling
Turkish academicians and readers with gaining information about the historical
background, development, success and problems of Uigur cinema and Tanridag Film
Studio. It was also thought that this article may be a first attempt to drive attention of
Turkish scholars to the cinema in Uigur and Central Asian republics. Necessary
information for the preparation of the article was collected by means of using written
documents in Russian and Chinese about the subject under discussion. Uigur cinema
made historically difficult start and faced with development problems along with the
character of cinematic content. Better prospects for the development as well as serious
constraints still prevail.
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GIRIS

IIk sinema filmi 1894 senesinde ¢ekildiginden bu yana sinema sektorii
inanilmaz derecede gelismeler gostermistir. Bu dev sektor milyonlarca insana
hitap edebildigi i¢in her zaman bir propaganda araci olarak kullanilmustir.
Diinya sinema pazarim1 tekelinde tutan Hollywood yapimmi filmlerde
misyonerlik propagandasini, ABD propagandasini ¢ok basariyla yiiriitmiistiir.
Yani, anlagilan tarafsiz bir sey olmadigi gibi sinema sanati da bundan
miistesna olamamis, baskin gii¢ler i¢in hizmet etmistir. Bunun gibi gecen
ylzyilin 30’lu yillarinda meydana gelen Uygur sinemasi da gecirdigi tarihi
stirecler boyunca farkliliklar gostermistir. Kimi zaman 6zgiirliigiinii yagamigsa
da, kimi zaman Cin’in Uygur Tiirklerine yiiriittiigii baskic1 politikasinin araci
olarak kullanilmistir. Bu makalede Uygur sinemasinin Cin’in propaganda
araci olarak kullanilmasi lizerinde durulacak ve degisik siyasi siireglerde nasil
bir degisim gosterdigi irdelenecektir. Boylece Tiirkiye’de pek bilinmeyen
Uygur sinemasinin gegirdigi siirecler ve bugiinkii durumuyla ilgili olarak
okuyuculara katki saglanmis olacaktir.

Bir milletin sinemasini, tarihi gelisimini bilmek i¢in 6ncelikle o milletin
kiiltiirel yapisi, siyasal ve sosyal yapisindan haberdar olunmalidir. Dolayisiyla
caligmanin basinda Uygur Tiirklerinin kim oldugu, Uygurlarin siyasal ve
sosyal yapisinin ne oldugu ve Dogu Tirkistan’daki Cin politikalar
anlatilmistir.  Uygur Tiirklerinin sinema sanat1 tarihi siire¢ igerisinde
geligmistir. Diinyada oldugu gibi Cin sinirlan igerisinde bulunan Dogu
Tiirkistan’da yasanan toplumsal, siyasal, ekonomik gelismeler, Uygur sinema
sanati1 da en az diger alanlar kadar etkilemistir. Buna bagh olarak, o
donemlere gore Uygur sinema filmlerinin konulari, igerikleri, temalar1 da
degismistir.

Arastirmanin konusu Cin’in propaganda araci olarak kullanilan Uygur
sinemas1 oldugu i¢in 90’larin son yillarinda Uygur is adamlarinin kurdugu
ozel film stlidyolar1 tarafindan ¢ekilen filmler arastirmaya dahil edilmemistir.
Aragtirmada Cin hiikiimeti tarafindan Dogu Tiirkistan’da (Sin Cian Uygur
Ozerk Bolgesi) kurulan, devlet elindeki film stiidyosu olan Tanridag Film
Stiidyosu ve onun yaptigi filmler ele alindi.
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YONTEM

Arastirmada veri toplama ve degerlendirme yontemi olarak genel anlam
¢ikartan igerik ¢oziimlemesi ve literatiir taramasi kullanilmstir.

Icerik ¢bziimlemesi ve literatiir taramasi sirasinda tarihi kitaplar, sinema
ile ilgili kitap ve makaleler tek tek incelenmistir. Dogu Tiirkistanlt Uygur ve
Cinli sinema aragtirmacilar1 ve yazarlarin kitap ve makaleleri en onemli
kaynaklar1 olusturmaktadir. Uygur filmlerinden her doneme 6rnek teskil eden
“Artist Olmak Istemeyen Kiz” (Artist bolmaydighan kiz), “Kralige
Amannisahan” (Hanis Amannisahan), “Kackin, Kiz ve Kopek™ (kagkun, Kiz
ve It) filmleri icerik ¢oziimlemesi yapilarak incelenmistir. Bu filmlerden
bazilart Uygur sinema elestirmenleri tarafindan Cin kiiltiiriine ait degerlerin
sunuldugu ve tarihin garpitildig: filmler olarak kabul edilmektedir.

Arastirmada 6nce genel bilgiler sunuldu. Ardindan ele alinan sinemalarla
ilgili analiz ve degerlendirme yapildi. Analiz ve degerlendirme birbirini takip
eden dort tarihsel doneme ayrilarak verildi:

1. Uygur Sinemasinin baglangi¢ yillar1 ve Tanridag Film Stiidyosu

2. 80’1i yillarindaki Uygur Sinemasi

3. 90’11 yillardaki Uygur Sinemast

4. 2000’11 yillardaki Uygur Sinemasi

GENEL BiLGILER

Tanimlar

Dogu Tiirkistan: Tiirk Diinyasinin dogusunda yer alan Dogu Tiirkistan,
Cin’in Kuzey batisinda yer almaktadir. Bugiin Cin isgali altinda bulunan
Dogu Tiirkistan, Cin'in biitlin eyalet ve 6zerk bdlgelerinin en biiyiigii olarak
1.600 000 kilometre kare yiizolglimiiyle Cin Halk Cumhuriyetinin 1/6"sin1
olusturur.

Gilineydoguda Cin ile Gilineyde ise Tibet'le komsudur. Kuzeydoguda
Mogolistan, Kuzeybatida Kazakistan, Kirgizistan ve Tacikistan; Giineybatida
ise, Hindistan, Pakistan ve Afganistan olmak iizere toplam olarak dokuz iilke
ile sinir komsusudur.

Uygur Tiirkleri: ilk yerlesik hayata gegen Tiirk toplulugudur. Simdi Cin’in
kuzeybatisinda Sin Ciang Uygur Ozerk Bolgesinde yani Dogu Tiirkistan’da
yasamaktadir.
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Tiirk Diinyast: ¢esitli Tiirk topluluklar1 yasamakta olan Adriyatik’ten Cin
Seddine kadar uzanan genis cografyanin adidir.

Uygur Kiiltiirli: Uygur Tirklerinin yarattigi ve Uygur Tirklerine 6zgii
olan kiiltlirtin adidur.

Tanridag Film Stiidyosu: Cin hiikiimeti tarafindan Uygur bdlgesinin
merkezi olan Urumgi’de kurulan film stiidyosudur. Film stiidyosuna her sene
hiikiimet tarafindan yilda belli sayida film ¢ekme kontenjani verilmektedir.
Filmler bu kontenjana gore ¢ekilmektedir.

CCTV: China Centrel Television. Cin’in televizyon tekelidir. Devlet
kanalidir.

Uygur Tiirklerinin kisa tarihcesi

Uygur Tiirkleri 7. yiizyllda Orhun Vadisinde Uygur devleti, 8. ylizyilda
Turfanda Kogo Uygur Devletini daha sonra Karahanli ve Seidiye Devletlerini
kurmus Tiirk toplulugudur. 17. yiizyilda Mangu imparatorlugunun egemenligi
altina giren Uygur Tiirkleri zaman zaman bagimsizliklaria kavusmus olsa da,
Dogu Tiirkistan iizerindeki Mangu siilalesinin hakimiyeti 1911 yilina kadar
devam etmistir. Bu tarihte Cin’deki Mangu siilalesi yikilarak cumhuriyet
rejimi kurulmus ve bu rejim de bolgeyi kagit lizerinde elinde tutmustur. Bu
zaman zarfinda mahalli idareciler merkezin zayiflifi sebebiyle tamamen
bagimsiz hareket ediyorlardi. Hatta dig tlkelerle dogrudan dogruya
antlagmalar yapabiliyorlardi. Ancak bu silirede Dogu Tiirkistan idarecilerinin
Cinli oldugu da unutulmamalidir.

1930’lara gelindiginde, yerli idarecilerin halk iizerindeki baskilar1 artmig
ve halki bezdirmisti. Bunun bir sonucu olarak yer yer ayaklanmalar patlak
vermeye baglamistir. Bunlardan 6nemlileri sunlardir:

- Hoca Niyaz Hac1 liderliginde, Nisan 1931’de Kumul ayaklanmasi

- Mahmut Muhiti liderliginde, Ocak 1933°te Turfan ayaklanmasi

- Mehmet Emin Bugra liderliginde, Subat 1933 Hoten ayaklanmasi

Bunlarin yaninda, yine 1933 yili iginde Tarim havzasinda Timur ve
Osman isimli kisilerin liderliginde, Altay’da Serif Han Tore liderliginde
ayaklanmalar patlak verdi. Biitiin bu ayaklanmalar sonu¢ verdi ve ayni sene
Uriimgi sehri haricinde biitiin Dogu Tiirkistan Cinlilerden temizlendi.

Ihtilallerin ilk basladig1 yer olan Kumul’daki ayaklanmaya Déngenlerden
Ma Jung Ying, Mayis 1931°de emrindeki yiiz goniilli ile katildi; ancak
yaralaninca Temmuz’da Kansu’ya dondii.
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Kumul’a Eyliil 1931°de Ruslar yardim teklif etti ise de Kumul ihtilalcileri
reddetti. Bunun iizerine Rusya Dogu Tiirkistan’m valisi Jing Su Ren’le Ekim
ayinda gizli bir antlagsma yaparak vali kuvvetlerine silah yardimina basladi.
Buna ragmen bolgeye hakim olamayan Jing Su Ren, Nisan 1933’te Rusya
iizerinden Cin’e kaginca, baskumandan Sing Si Sey kendini askeri vali ilan
ederek idareyi ele aldu.

1933’te Ma Jung Ying binden fazla goniilliiyle tekrar gelerek 16
Haziranda Hoca Niyaz Haciyla goriistii. Ma Jung Ying’in biitiin askeri isleri
tek basina ele almak istemesine Hoca Niyaz karsi ¢ikti. Bunun iizerine Ma
ihtilalcilere saldirarak ellerindeki silah ve mithimmati aldi. Hoca Niyaz’in zor
duruma diistiiglinii géren Rusya, Hoca Niyaz’a Sin ile anlagsmasini teklif etti.
Teklifi degerlendiren Hoca Niyaz, 9 Temmuz 1933’te Sin ile anlasti
Antlagmaya gore Tanr1 daglarinin giineyi Hoca Niyaz’in, kuzeyi de Sin’in
idaresinde olacakt:. Antlasma Uriim¢i’de imzalandi. Kasgar’da “Sarki
Tiirkistan Islam Cumbhuriyeti” ilan edildi ve hiikiimet kuruldu.

Ocak 1934’te Cogek ve Altay smrindan giren Kizil Ordu, Uriimgi
civarinda Ma Jung Ying’i bozguna ugratarak Kéasgar’a dogru ilerlemeye
basladi. Bu arada Uriimci’den Késgar’a gelen baskonsolos Afserof, Hoca
Niyaz ile goriiserek hiikiimetin 1agvedilmesi ve kendisinin Uriimgi’de Sing Si
Sey ile birlikte ortak idare kurmasini teklif etti. Bunu kabul etmek zorunda
kalan Hoca Niyaz, Afserof ile birlikte Kasgar’dan ayrildi. Uriimgi’de genel
vali yardimeisi oldu ve boylece hiikiimet sona erdi.

Eyliil 1938’de Sing Si Sey, Stalin’in miimtaz misafiri olarak Moskova’ya
gitti ve Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’ne iiye oldu.

Nisan 1937°de c¢ikan ihtilalin bastirilmasinin ardindan Hoca Niyaz
tutuklandi; sonra da Serif Han Tore ve diger miicahitler gibi iskence ile
oldiiriildii. Ayn1 y1l Barkoél’de dort ayaklanma ile Subat 1940°ta ve Haziran
1941°de Altay’da ¢ikan ayaklanmalar kanl bir sekilde bastirildi.

Sing Si Sey bir yandan Sovyetler Birligi ile yakin iligkiler kurarken diger
yandan Cin ile gizlice anlasmist1. Ikinci Diinya Savasi sirasinda firsatini bulan
Sing Si Sey Cin’e bagliligini ilan etti. Bunun iizerine 6nceden sinira yiginak
yapmis bulunan Cin ordusu iilkeye girdi, Kizil Ordu Dogu Tiirkistan’1 terk
etti. Bu, Milliyet¢i Cin’in Dogu Tiirkistan’a soktugu ilk kuvvetti. Halk Cin
isgaline karst yer yer direnise gecti. Bunlardan bir kismini Rusya
desteklemekteydi.
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Eyliil 1944’te ili’de ¢ikan ayaklanma sonug verdi ve Ili, Altay, Tarbagatay
vilayetleri kurtarilarak 12 Kasim 1944°te “Sarki Tiirkistan Cumhuriyeti” ilan
edildi.

[li’de hiikiimet kurulduktan sonra Ruslar isyancilara yardim olarak silah,
askeri ve sivil miisavirler yolladi. Bu miisavirler vasitasiyla Rusya, Cin’le
antlagsma yapilmasini telkin etti. Bunun iizerine Cin’le goriismeler bagladi. Cin
goriismelerde araci olmalart icin literatiirde “Ug Efendi” olarak bilinen isa
Yusuf Alptekin, Mehmet Emin Bugra ve Mesut Sabri’yi Dogu Tiirkistan’a
davet etti. Ulkeye gelen Ug¢ Efendi ¢ogunlukla genclerin dinleyici olarak
katildig1 bir konferans diizenleyerek tam bagimsizliga ulagmak icin Once
Cin’e bagli bir milli muhtariyet kurulmasinin ve bu sekilde kiiltiiriin,
mefkirenin ve iktisadi hayatin yiikseltilmesinin en uygun yol oldugunu, bir
siire sonra Dogu Tiirkistan’in Rus boyunduruguna girme tehlikesinden de
uzak olarak bagimsiz olabilecegini anlattilar. Gorligmelerin sonunda anlagsma
saglandi. Ancak antlasmaya taraftar olmayan Ali Han Tore ile birkag reis
Rusya’ya kacirildu.

Antlasma neticesi Uriimgi’de 15°i yerli, 10’u da Cinli olmak iizere 25
kisilik ortak bir hiikiimet kuruldu. Buna gore Cinli general Zhang Zhi Zhong
Genel Vali, Kremlin yanlisi olan Ahmetcan Kasim ile Burhan Sehidi de vali
muavinleri olmuslardi. Ayni hiikiimete Mehmet Emin Bugra Bayindirlik
Bakani, Canim Han Maliye Bakani, Isa Yusuf sandalyesiz iiye olarak girmis,
Mesut Sabri de Eyalet Genel Miifettisi olmustu.

Ihtilal kuvvetlerinin altinda olan ve Ruslarca desteklenen Ili, Altay,
Tarbagatay vilayetlerine Cin eli uzanmiyor, giineydeki Cinlilestirme politikas1
ise halkin kuzeydeki gibi Rusya’ya meyline sebep oluyordu. Bunun {izerine
Cin, Mesut Sabri’yi genel valilige, isa Yusuf'u da hiikiimet genel
sekreterligine atamak yoluyla idareyi milliyetcilere birakti. Hiikiimetin Rus
yanlst iiyeleri bu yeni durum karsisinda ili bolgesine ¢agrildilar ve
hiikiimetten ¢ekildiler.

“Milliyet¢i hiikiimet” ilk is olarak Tiirklesme prensibiyle egitime el atti.
Bu hareket Cin’i ve Rusya’yir telaslandirdi. 1948’de Dogu Tiirkistan’da
bulunan Cin silahli kuvvetleri baskumandani bir beyanname yayinlayarak
yerli milliyetcilerin Rus taraftarlarindan daha tehlikeli oldugunu ifade etti.

Aymi siralarda Cin’de Mao’nun meshur yiirliylisii gerceklesmekteydi.
Bunun bir neticesi olarak Cin hiikiimeti, S.S.C.B.’ne hos goriinmek amaciyla,
1 Ocak 1949°da Mesut Sabri ve Isa Yusuf'u isten el cektirdi. Yerlerine
Kremlin yanlis1 komiinist Burhan Sehidi getirildi. Bu arada Cinli komiinistler
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yavas yavas Cin’e hakim olmus ve Dogu Tiirkistan sinirina dayanmisti. Eyliil
1949°da Dogu Tiirkistan’daki milliyet¢i Cin birliklerinin bag kumandani, Cin
komiinist hiikiimetine baglilik ilan etti. Boylece komiinist ordu hicbir askeri
kuvvetle karsilasmadan iilkeye girdi.

Isa Yusuf, Mehmet Emin Bugra ve binlerce Uygur ve Kazak Tiirkii
Hindistan ve Pakistan’a iltica etti. Mesut Sabri 6ldiiriildii. Boylece Dogu
Tiirkistan’daki karanlik giinler basladi. On binlerce aydin hapislere atild1 ve
katledildi.

O tarihten giinlimiize dek Cin’e karsi bagimsizlik miicadelesi devam
etmektedir. Son olaylarla doruk noktasina ¢ikmistir ve yer yer ayaklanmalar
oldugu gozlenmektedir. Ayaklanmalarin Uygur Tiirkleri bagimsizliga
kavusuncaya kadar devam edecegi anlasilmaktadir.

Dogu Tiirkistan’in niifus yapisi

Gilinlimiizde Dogu Tiirkistan’da en biiyligii Uygurlar olmak iizere, ¢ok
sayida Tirk topluluklar1 ve diger milliyetten halk bir arada yasamaktadir.
Saglikli bir veri olmamakla birlikte 1993 niifus sayimina gore ve 1993 sonu
itibariyle bolgenin toplam niifusu 16.052.648 kisidir. Bu niifusun yiizde
62’sini olusturan 10.015.948 kisi Tiirk kokenlidir. Dogu Tiirkistan’in yilizde
47’sini olusturan Uygurlarin niifusu 7.589.468’dir; niifusun yiizde 37’si, yani
6.036.700 kisi (Cin Ordusu hari¢) Han milliyetindendir; 1.196.416 Kazak
Tiirkli, Dogu Tiirkistan niifusunun yiizde 7.3’1linii olusturur. Ayrica bolgede
732.294 Huy (Cinli Misliiman); 149.198 Mogol; 154.282 Kirgiz Tiirkii;
36.785 Sibe; 36.108 Tacik; 12.782 Ozbek Tiirkii; 18.856 Mancgu; 5.827
Dagur; 4.440 Tatar Tiirkii ve 8.563 Rus yasamaktadir.

Yukarida adi1 gegenlerden Han milliyeti disindaki Tiirk ve daha sonra da
Mogol soyundan gelenler yiizyillardir Dogu Tiirkistan topraklarinda bir arada
yasamaktadirlar. Ayrica Dogu Tiirkistan niifusunun 70.929 kisilik bir boliimii
Dong Siang, Tibet, Miao, Yi, Buyi ve Kore milliyetlerindendir. Bu
topluluklarin biiytik bir boliimii Cin Halk Cumhuriyeti’nin Dogu Tiirkistan’1
isgalinden hemen Once ya da sonra diger eyalet ve 6zerk bolgelerden bolgeye
go¢ etmislerdir. Ozellikle Han milliyetini Cin hiikiimeti Dogu Tiirkistan’da
cogunlugu saglayarak asimile etme siyaseti ile gog¢ ettirmistir. Dogu
Tirkistan’in ilk isgal yillarinda Han milliyetinden olanlarin sayisit 200 bin
iken, bugiin alt1 buguk milyona ulagsmistir. Bu go¢ bugiin biitiin hiziyla devam
etmektedir.
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Dogu Tiirkistan bugiin de bir¢ok dinin yasandig1 bir bolgedir. Bolgede en
yaygin dinler Islamiyet, Lamaizm (Tibet Budizmi), Budizm, Taoizm,
Hristiyanlik (Katoliklik, Dogu Ortodoks Kilisesi) ve Samanizmdir. Uygur,
Kazak, Huy (Dongen), Kirgiz, Tacik, Ozbek, Tatar, Salar, Dong Siang ve
Baoan milliyetlerinden halklar Islam dinindendir. Dolayisiyla Dogu
Tiirkistan’in  toplumsal yasaminda en etkin din Islamiyet’tir. Dogu
Tiirkistan’da 23.000 cami, Lamaist tapinagi ve Katolik kilisesi bulunmaktadir.
Cin, tarihten beri uyguladig: ikili dini siyaseti giiniimiizde de uygulamaktadir.
Mao’nun oliimiinden sonra dini siyasette kismen de olsa yumusama olmasina
ragmen, dini baski giiniimiizde de devam etmektedir.

Dogu Tiirkistan’in yonetim sistemi iizerinde Cin devletinin etkisi

1949 yilinda komiinist Cin iggalinden sonra, Cin Hiikiimeti tarafindan 1
Ekim 1955°te eyalet statiisiine son verilip, Dogu Tiirkistan’in ad1 Xin Jiang
Uygur Ozerk Bélgesi olarak belirlendi. Bolgenin baskentinin “Dihua” olan
eski adi da “Uriimgi” olarak degistirildi. “Sin Jiang Uygur Ozerk Bolgesi”
hiikiimeti kurulugsundan itibaren Cin Komiinist Partisi Merkez Komitesi’nin
ozerklik siyasetini uygulamadi. Kendi basina karar alip Cinlilerin sindirme
politikasint uyguladi. Uygur Tirkleri siyasi yasama, hiikiimet ¢alismalarina,
ekonomik kalkinma ve kiiltiirel etkinliklere katilamadi.

Dogu Tiirkistan’da Turfan, Kumul, Aksu, Kasgar, Hoten, Ili, Cocek ve
Altay adi1 tagtyan sekiz “yonetim bolgesi” vardir.

[li Kazak Ozerk Yonetim Bolgesi, Boritala Mogol Ozerk Yonetim
Bolgesi, Cimisar Huy Ozerk Yonetim Bolgesi, Bayangol Mogol Ozerk
Yénetim Bolgesi ve Kizilsu Kirgiz Ozerk Yonetim Bolgesi olmak iizere bes
“Ozerk alt bolge” bulunmaktadir.

Uriimgi, Karamay ve Sihenze kentleri dogrudan dogruya “Sin Jiang Uygur
Ozerk Bolgesi” hiikiimetine bagl olarak yonetilirler.

Turfan sehri, Kumul sehri, Aksu sehri, Kasgar sehri, Hoten sehri, Gulca
sehri, Cocek sehri ve Altay sehri kendi isimlerini tagiyan bolge yonetimlerine
bagl olarak yonetilirler. Kuytun sehri, Korla sehri, Boritala sehri, Cimisar
sehri, Fukang sehri ve Artus sehri 6zerk bolge yonetimlerine bagl olan sehir
merkezleridir.

Dogu Tiirkistan’da 64 kasaba, 6 6zerk il¢e, 802 nahiye ve 42 azinlik 6zerk
nahiyesi bulunmaktadir.
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Uygur ozerk bolgesinin bugiinkii sosyo — ekonomik durumu

Ekonomi: Uygur Ozerk Bélgesi petrol, uranyum, demir, kdmiir, altmn,
volfram, tuz, dogal gaz gibi stratejik yeralt1 ve yeriistii zenginliklerine sahip
bir bolgedir. Biitiin Cin’de mevcut olan 148 ¢esit madenin 118 ¢esidi Dogu
Tiirkistan’dan ¢ikarilmaktadir. Dogu Tiirkistan’da simdiye kadar 5.000 yerde
maden ocagi bulunmusg olup bu, Cin’deki toplam maden ocagmin % 85’ini
teskil eder.

Yaklasik 500 bolgeden petrol, 30 bolgeden dogal gaz cikarilmaktadir.
Petrol rezervi 8 milyar ton olarak tespit edilmis ve her yil 10 milyon ton petrol
Cin’e taginmaktadir.

Cin’in komiir rezervinin yarist Dogu Tiirkistan’dadir. Yillik altin {iretimi
de 360 kg. civarindadir. Uranyum, volfram gibi stratejik madenler ile tuz ve
renkli kristal taglar1 Dogu Tiirkistan’in baglica yer alt1 tirlinlerindendir.

150 bin km® tarim arazisine ve bir o kadar ekilebilen topraga ve 12 bin
km® genisliginde ormanlik alana sahip Dogu Tiirkistan yaylalarmnda 60
milyona yakin kiigiik ve biiylik bag hayvan beslenmektedir.

Kisacas1, Uygur Ozerk Bolgesi (Dogu Tiirkistan) diinyanin en zengin
bolgelerinden biri olmasina ragmen, bu zenginligin asil sahipleri olan
Uygurlar bunlardan yararlanamamaktadir.

Egitim: Dogu Tiirkistan bdlgesinde 800 anaokulu, 7100 ilkokul, 1900
ortadgretim okulu, 100 mesleki ortadgretim okulu, sagir dilsiz ve gorme
oziirlii ¢ocuklar igin 20 6zel okul, 21 yiiksekdgretim enstitiisii ve gesitli
bransglarda 100 fakiilte vardir. Teknik ve meslek i¢i egitim kurslartyla tatil
donemlerinde egitim sunan programlar da olduk¢a yaygindir. Glinlimiizde 40
universite ve 90 lisansiistii uzmanlik okulu vardir. Endiistri, tarim, ormancilik,
tip ve halk sagligi, finansman, hukuk ve siyasal bilimler, kiiltiirfizik, sanat
egitimi, 6gretmen okullar1 ve okul Oncesi egitim uzmanlig1 gibi branglarda
yaygin egitim verilmektedir. Gliniimiizde Uygur bolgesi egitim kurumlarindan
yararlanan cocuk, ergen, yetiskin, sagir-dilsiz ve goérme oOzirli kisilerin
toplami dort milyon civarindadir ve sayilan egitim kurumlarinda 180.000
O0gretmen ¢alismaktadir.

Eskiden milli okullarda Uygurca agirlikli egitim yapilirken, 1993 yilinda
alman bir kararla iiniversitelerde egitim Cince agirlikli yapilmaya
baglanmigstir. 2003 yilinda alinan kararla ise bazi ilkokul, ortaokul, liselerde
deneme olarak Cince egitime baslanmustir. 2011 yilinda ise ilkokullardan
tutun liselere kadar biitiin okullarda Cince egitime gecilmesi planlanmaktadir.
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Buna hazirlik olarak 6gretmenlere kisa siireli Cince egitim verilmektedir. Bu
egitimler sonrasi Ogretmenler Cince sinava tabi tutulmaktadir. Sinavdan
gecemeyenler ise isten atilmaktadir. Bu uygulamayla milli okullardaki
kadrolar bile Cinlilestirilmekte ve Uygurca egitim dili yavas yavas ortadan
kalkmaktadir.

Basin-yaym: Dogu Tiirkistan’da basin-yayin hayatinin durumu ile ilgili
olarak F. Sema Barutcu Ozonder’in “Dogu Tiirkistan’da Basin—Yaymn Hayati:
Milletler Nesriyati’nin Edebi Nesriyati Orneginde” adli calismasi da bir fikir
verebilir. Bu makalede Cin’in en biiylik azinliklar nesriyati olan Milletler
Negriyatinin Uygurca kitap katalogunu incelemis ve Kurum’un nesriyati
Merkezi hiikiimetin azinlik topluma kars: yiiriittiigii siyasetle birebir uygunluk
gosterdigi tespit edilmistir. Yaymevinin 1953-1980 yillar1 edebi yayin
faaliyeti birkag istisna diginda tamamen parti ideolojisine doniik propaganda
eserleridir ve ¢ok az Ruscadan terclimeyi saymazsak, hemen hepsi Cinceden
terclimedir.

Saglik: Halk, devletin saglik hizmetlerinden de mahrumdur. Dogu
Tiirkistan’daki Cinli niifusun %95°i devletin iicretsiz saglik hizmetlerinden
yararlanmasina karsilik, Tiirklerin yararlanma orani ancak % 12 civarindadir.
Kalani, % 88’1 iicrete tabidir.

ANALIZ VE DEGERLENDIRME

Uygur sinemasinin baslangi¢ yillar1 ve Tanridag Film Stiidyosu

IIk Sinema filmi 1894 yilinda ¢ekildiginden beri bir asirdan fazla yolu
katederek biiylik bir hizla gelisti. Uygurlarin sinema sanati ise 1930’lu
yillarda Urumgi, Kaggar gibi yerlerde sessiz sinemanin gosterilmesinden
itibaren bugune kadar 70 senelik mesafeyi katletti. Gergi bu biitiin bir Uygur
kiltiir tarihine gore ¢ok az bir zaman sayilsa da, Uygur halki bu siire iginde
sinemay1 anlamaya ve sinema teknolojisiyle tanismaya c¢aba sarf etmislerdir.
Bunu tamamladiktan sonra da kendilerinin hayati ve kiiltiirii islenen
belgeselleri, sinema filmlerini ¢ekmeye baglamislardir. 1956 senesinde
Urumgi’de Sinjiang Film Stiidyosu kuruldugundan 1962 senesinde
kapatilisina kadar “Bostanliktaki Tantana” (Sanghai ortak yapimi, 1958), “Iki
Evlad” (1959), “Uzaktaki Kiviletm” (1960) ve “Anarhan” (1961) gibi filmler
¢ekilmistir. Bu filmlerde kismen de olsa Uygur Tiirklerinin 6rf ve adetleri,
milli kiltiri  yansitilmigtir. Bu donem Mao komiinist devriminin ilk
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dénemleri olup, Dogu Tiirkistan’daki komiinist glicleri milli kiiltiire sayg1
gosterme politikast uygulamigtir.

Uygur sinemasinin Shang Hai film stiidyolar1 ile ortaklasa yaptigi filmler
halkin begenisini kazanarak, bu sektdrde {imit 1giklar1 yanmak {izereyken
Cin’de kiiltir devrimi baslatilmistir. Iste bu nedenle Kiiltir Devrimi
dolayisiyla Dogu Tiirkistan’da film yapim isleri durdurulmustur. (Kadir,
1997:3). Uygur sinema tarihine bakildiginda 1966 -1979 yillar1 arasinda higbir
filmin ¢ekilmedigi goriiliir. 1966 yilinda Cin’de baglayan kiiltiir devriminde
iiniversiteler, sanat topluluklar1 ve film stiidyolar1 kapatilmistir. Cin komiinist
devriminin Onderlerinden Mao Zedong’un baslattignr Kiiltiir Devrimi’nin
amaci milli 6rf ve adet, gelenek gérenek ve dini inanglart yok edip komiinist
ideolojisiyle donatilan yeni bir vatandas yaratmak idi. Fakat Cin’in uyguladigi
asirt  sol politikanin sonucunda Kiiltiir Devrimi amacindan saparak
basarisizliga ugramigtir. Bunun sonucu olarak, milyonlarca insan a¢ ve cahil
brrakilmistir. 1976 yilinda Mao Zedong’un oOliimiinden sonra Cin’de
uygulamaya konulan agiklik politikasinin sayesinde Dogu Tiirkistan’da
yeniden film ¢ekilmeye baglanmistir. Kiiltiir Devrimi sona erdikten sonra yani
1979 yili Kasim aymda Sinjiang Film Stiidyosu’nun adi “Tanridag Film
Stiidyosu™ olarak degistirilmistir. Ger¢i Tanridag Film Stiidyosu’nun g¢ektigi
filmler ¢ok azdir, senede ortalama 3 film ¢ekmis olmasina ragmen “Anarhan,”
“Rehber,” “Sanat¢i Olmak Istemeyen Kiz” gibi filmleri biiyiilk begeni
kazanmustir ve Cin kiiltiir bakanliginin 6diiliinii kazanmustir.”

80’li yillarda Uygur sinemasi

70°1i yillarin sonu ve 80’li yillarin basinda Cin kiiltlir devriminin biraktigi
yaralar sarilmaktaydi, eskilerle yeniler yer degistirerek yeni bir siyasi hayatin
yasanmakta oldugu bir donem idi. Cin’in siki komiinist rejiminden agiklik
politikasina gegmekte oldugu bir donemdi. Dogal olarak, bu Dogu
Tiirkistan’da da bdyleydi. Dolayisiyla, bu déonem Uygur sinemasi oldukca
karmasgik siyasi ve kiiltiir donemini basindan ge¢irmekte olan Uygur halkinin
karmagsik duygu ve disiincelerini, yasadigi igsel ¢atigmalari, medeniyet ve
estetik anlayislarini yansitmak ve halki egitmek gibi bir sorumlulugu tizerinde
tagimistir (Dursun,2005:4). Dogu Tiirkistan’da ¢ekilen filmlerde bu siire¢ net
bir sekilde goriilebilirdi. Bu donemde Kiiltiir Devrimindeki olaylar ve kiiltiir

? Ayrmti igin bkz: “China Movie Database” web sayfasi
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devriminin biraktig1 yaralari sarmaya caligan halkin duygularini yansitan
filmler ¢ekilmistir. Yarali kalpler, hasratler, insanlik, insani deger, sevgi ve
aile, yasam ve mutluluk, Uygur aydinlarinin o dénemde ¢ektikleri eziyetler
gercekei bir sekilde filmlerin ana konular1 olmustur. Uygurlarin yeni bir tarihi
siirecte yasadigi degisimlerin insan ruhundaki yansimalari, kiiltiir ve
diistincelerdeki degisimleri yansitilmistir.

1983 senesinde c¢ekilen “Artist Bolmaydigan Kiz” (Sanat¢i Olmak
Istemeyen Kiz) filmi tam bu Kiiltiir Devriminin biraktig1 yaralar1 agik ve net
gosteren ¢ok giizel bir filmdir. Filmde 60-70’li yillarda siyasi, sosyal
olaylarda tarih ve medeniyete biiylik bir darbe vuruldugu, milli medeniyetin
kisitlandigi, insanlik degerlerinin yok edildigi, siyasi rejim ve sosyal agidan
bizlere yansitilmistir (Kadir, 1997:9). Bu film, Uygur filmlerinde milli
medeniyetin ve milli estetik 6zelligin yansitilma cabalarinin ilk meyvesidir.
Filmde Uygurlarm &rf ve adetlerine sadik kalinmis, Uygurlarin yasam bigimi
gergekei bir usulle ifade edilmistir. Uygurlarin milli dansinin giizelligi, Dogu
Tiirkistan’mm manzarasinin giizelligi, insanlarinin kalbinin giizelligi beyan
edilerek, halkin biiyiik begenisini kazanmigtir. Bu film 80°li yillarda yapilan
filmlere 6rnek teskil eden bir filmdir.

Filmin ad1: Artist Bolmaydigan Kiz
Yonetmen: Guang Chun Lan,

Oyuncular: Reyhan, Rana Giil, Kasim Ibrahim
Gosterime girdigi sene: 1983 °

Filmde, Urumg¢i’de dans 6gretmeni olan Amine hanim Dogu Tiirkistan’in
kdy kasabalarina dans okuluna 6grenci se¢gmek i¢in gider ve bu sirada biiyiik
bir yetenegi kesfetmektedir. Dansta ¢ok yetenekli olan Mahire adli bu kiz
ger¢i Urumgi’deki dans okuluna gitmeyi ¢ok istese de, dedesinin kendisinin
sanat¢1 olmasina karst oldugunu bildigi i¢in bu isten vazgeger. Ama Amine
hoca bu biiyiikk yetenegin degerlendirilmesi gerektigini diisiinerek onun
ailesini arastirir; yaslt dede ve ninesi ile yasayan bir kiz oldugunu 6grenir.
Onlarin evine kadar gidip dedesiyle konusur. Olayli gecen bu ikna siirecinden
sonra Emet dede Mahire’yi Urumgi’ye gondermeye ikna olur. Mahire evinden
ayrilmadan Once ninesi ona vefat eden annesinden kalmig olan bir dans

3 Ayrmt1 igin bkz: www.cnmdb.com
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ayakkabis1 verir. Mahire, Urumgi’ye geldikten sonra dedesinden bir mektup
alir. Mektup, 6ldii diye kabul edilen annesinin aslinda meshur bir dans
sanat¢isi oldugu, ama kiiltiir devriminde ¢ok kotii ceza ve iskencelere maruz
kaldigi, kendisini bu yasl insanlara teslim ettikten sonra kayboldugu ve
hayatta olup olmadigindan haber alinamadigi ile ilgilidir. Mahire bu
gercekleri Ogrenince aslinda dedesinin kendisinin sanat¢i olmasina neden
kars1 oldugunu anlar ve annesinden kalan tek yadigar olan dans ayakkabisina
sarilarak aglamaya baglar. Tam bu sirada dans hocast Amine Hanim onun
yanina girer ve Mabhire’nin elindeki ayakkabiy1r goriince saskinlik gecirir.
Ciinkii bu dans ayakkabisi onundu. Bundan yola ¢ikarak Amine Hanim
arastirma yapar. Sonra anlasilir ki, Mahire adli bu kiz iki yasindayken
kaybettigi ve senelerdir aramakta oldugu kiz1 Mahire’nin ta kendisi idi. Filmin
konusu iste boyle bir ana tema iizerinde ilerleyerek, Kiiltiir Devriminde
insanlarin ¢ektigi cileler, kiiltlir devriminin biraktig1 yaralar, o yillarda
sanat¢ilarin ugradigi haksizliklar ve zorluklar etkileyici bir sekilde ifade
edilmektedir. Senarist ve yOnetmen gercegi yansitmada ve karakterlerin
karmagik i¢ diinyalarimi yansitmada genis anlamlara sahip olan manzara
tasvirine yer vermistir. Filmdeki manzaralar, goriintiiler ¢ok i¢ agict ve gok
gercekei olmustur. Ornegin: Mahire’nin dagda arkadaslariyla gigek toplarken
sarki sOyleyerek dans etmesi, arkadaslarindan biri olan Emin’in Mahire’yi
bulacagim derken ¢ukura diismesi, Mahire’yi yetistiren Emet dedenin Mahire
giderken gozlerini kapatip gdzyaslar iginde tambur ¢calmasi ve buna benzeyen
gorlintiiler seyircileri etkileyen o©Onemli unsurlari olusturmustur. Filmde
karakterlerin i¢ diinyalar1 bu tiir goriintiilerle desteklenerek yansitilmistir ve
karakterlerin etkisi arttirllmistir. Bazilarina gore, bu tiir sunum, bir tarihsel
konuyu veya sorunu ele alip, bireysellestirerek ve bireysel duygulara ve
iligkilere indirgeyerek basitlestirme ve Hollywood tarzi bu indirgeme ve
basitlestirme ile sosyal elestiri yapma bigimidir.

Film gosterime girdikten sonra biiyiik begeni kazanmistir. Bunun nedeni
ise film ister Uygur milli medeniyetin yansitilmasi bakimindan olsun, ister
karakter yapilarinin gergekligiyle olsun, ister o donemi yansitmakta olsun
hakikaten belli basar1 elde etmistir. “Sanatct Olmak Istemeyen Kiz” filmi
1983 senesinde Cin Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 6diil kazanmigtir. Daha sonra
1985 senesinde Uluslararasi Istanbul Film Festivalinde de 6diil kazanmustir
(Fan Bao, 2006)

80’li yillarda Cin’de meydana gelen agiklik politikasinin etkisiyle Uygur
edebiyat ve sanat alanindaki yazar ve sairler, sanatgilar 6z eserlerinde Uygur
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halkinin ge¢misteki ve simdiki siyasi, sosyal ge¢misini, yasam bilincini
yansitiyor. Bir taraftan da, bugiinkii Uygurlarin gittikge yenilige yiiz tutan,
degisen kiiltiir ve giizellik anlayisim1 aktarmakta olduk¢a biiylik adimlar
atilmistir. Bu donem Uygur aydinlar tarafindan Uygurlarin aydinlanma
donemi olarak adlandirilmaktadir. Ciinkii 1949 yilindan yani komiinist
devriminden sonra Cin’de ve Dogu Tiirkistan’da Cin kizil ordusuna methiye
okunan edebiyat sanat akimi yaratilmaya calisilmigtir. Bu donemde, yani
1949’dan 1970’1i yillarin sonuna kadar, biitiin edebiyat sanat eserlerinin dili
Uygur Tiirk¢esi olmasina ragmen igerigi Cin kiiltlirii ile doludur. Yani, Dogu
Tiirkistan’da okutulan eserlerin ¢ogu Cinceden c¢evrilmis eserlerdir. Bu
donemde, Dogu Tiirkistan’da kendi kiiltiir degerlerini bilmeyen bir kusak
yetigmistir. 1980°1i yillarda, Cin’de yiiriirliige konulan agiklik politikasinin
sayesinde, Uygur Tiirkleri arasinda kendi milli degerlerini 6§renme hareketi
baslatilmistir. Milli egitimde kendi milli degerlerini igeren dersler okutulmaya
baslanmistir. Bu dénemde, Dogu Tiirkistan bolge hiikiimetine bagli eski
eserleri nesretme dairesi kurulmus, Tirk diinyas1 klasik eserlerinden Yusuf
Has Hacib’in “Kutad kubilig,” Kasgarli Mahmut’un “Divanii Lugatit Tiirk”
naml eserleri Uygur Tiirkgesiyle yaymlanmistir. Diger alanlarda oldugu gibi
bu donemde, Uygur sinemaciliginda da milli kiiltiirii yansitan filmler
cevrilmeye baslanmistir. Bu dénemde “Sanat¢i Olmak Istemeyen Kiz” filmi
disinda “Gizemli Kervan” (1986), “Giizelin Olimii” (1986), “Rana’nin
Diginii” (1982), “Nurnisa” (1984), “Nasrettin Hoca” (1980), “Mutluluk
Sarkis1” (1981), “Para Denilen Bu Sey” (1985), “Mehmet Hakkinda Her Sey”
(1988), “Bekarlar Ailesi” (1988), “Molla Zeyittin” (1989) gibi filmler
¢ekilmistir (Kadir, 1997:1). 80°li yillarin filmlerinde ister igerik, ister kurgu,
ister rol bakimindan olsun, gelisme oldugu net bir sekilde goriilmektedir. Bu
yillardaki filmler tarihi gercege yaklasmistir. Yani bu donem filmleri
Uygurlarin gegmisi ve bugiinkii hayatini ve i¢gsel durumunu yansitmakta
gozard1 edilemeyecek bicimde basari elde etmistir.

Tarihe bakacak olursak, Uygurlarin geleneksel orf ve adetlerinde agk,
nikah, aile ve kisilerarasi iligkilerde kullanilan gorgii, 6rf ve adetler, ahlak
Olciileri gayet coktur. Ahlak ve insanilik Uygur kiiltiiriiniin ¢ok 6nemli bir
kismidir. Biiyiik sehirlerden tutun, kiigiik koy kasabalara kadar Uygurlarin
yasam bigimi giiclii bir 6rf ve adet ve ahlak degerleriyle yogrulmustur. Biitiin
bunlarla beraber bin tiirlii kismetleri yagayan bu millette bahadirlik, mertlik,
iyi niyetlilik, algak goniilliiliik, sicak kanliliginin yani sira cahillik, inatgilik,
bencillik, gericilik, acelecilik, kiskang¢lik gibi durumlar da milletin gelenegine
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karisarak Uygur milletinin sansiz kismetleriyle beraber bugiinlere dek
gelmistir (Dursun, 2005:38). Uygurlarda “illet tiizelmigiige millet tiizelmez”
diye bir atasozii vardir. Yani
Dolayisiyla, Uygurlarin kendi yanlislarii anlayip, onlar diizeltmesi igin

13

yanliglar diizeltilmeden millet diizeltilemez.”

oncelikle o yanlislar1 ortaya ¢ikarmasi lazim. Iste bu noktada sinemanin
onemi biiyiiktiir. Bu donem sinemasindaki drneklerden “Gizemli Kervan” ve
“Gerib ve Sanem” gibi filmler Uygurlarin tarihteki yasam bigimlerini, 6rf ve
adetlerini, kendine 6zgii psikolojisini yansitma yaninda, Uygurlarin estetik
anlayisini, dogruya, adalete, 6zgiirliige olan 6zlemini ¢ok giizel islemistir. Bu
filmler Uygur sinemasinin 80’li yillarda biiyiik bir basariya imza attiginin en
giizel 6rnekleridir.

1986 yilinda ¢ekilen “Gizemli Kervan” filminde antika esyalar kacakeiligi
konusu islenmistir. Bu film bat1 filmlerini taklit edilerek ¢ekilmis olup, film
cok yonlii olaylar orgiisinde devam etmektedir. Goriintiiler agisindan
zengindir. Olaylar 6rgiisiiniin merkezi noktasina koyulan bir kervan vardir ve
biz o kervanla beraber ¢ok degisik ve sasirtici bir cografya ile tanigiriz. “Gelin
Arabas1” yani antika esyalar kagirilan deve kervanlari kadim ipek yolunda
ilerlemektedir. Biz orada ylizlerce yasa giren bir yash agaci, ateste pisirilen
tandir kebabmi ve o kervanin igindeki siyah sapkali gizemli bir adami
goriiriiz. Iste bunlar ger¢i ¢ok ozel bir goriintiiler olmasa da, filmde ¢ok
onemli detaylar1 olusturarak, karakterlerin kisiliklerinin yansitilmasi ve filmin
milliliginin arttirnlmasinda ¢ok biiyiik rol oynamustir.

Geleneksel aile ahlaki, nikah, ask meselelerinde erkeklerin yeri, kizlarin
kendi arzularma uymasa da anne babalarinin se¢imine boyun egmeleri, itaat
etmeleri Uygur ananevi medeniyetinin kadin ahlakiyla ilgili bir 6zelligidir.
Geleneksel kiiltiir ve ahlaki degerlere ait olan bazi adet ve diisiinceler yeni
devirdeki milletin gelismesinde bir engel olarak goriilmektedir. “Mutluluk
Sarkisi,” “Rana’nin Diigiinii” ve “Nurnisa” gibi filmlerde Uygur kadinlarmin
geleneksel ahlak ol¢iilere, gorgiilere boyun egmek ya da direnmek arasindaki
kararsizliklari, agir1 itaat¢ilik ve ahlak kurallarindan kaynaklanan mutsuz
evlilikler 6nemli bir konu olarak islenmistir (Kadir, 1997:6).

Her milletin kendine 6zgii olan diisiince davranis bigimi, karakter, estetik
ozelligi, orf ve adetleri o milleti baska milletlerden ayiran unsurlarlardir ve o
milletin milli ruhunun en belirgin yansimasidir. Dolayisiyla, bir filmdeki
karakterin milli kimligi, karakteri onun hareketi ve konusmalarinda ifade
edildiginden filmlerde degisik igerikler yada bos manzara, san sanli goriintii
pesine diismek yerine o karakteri en iyi ve en gercekei bir bigimde yansitmaya
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caligmak lazim (Dursun, 2005:12). 80’li yillarda yapilan filmler milli
karakterleri basariyla yaratarak, milli kiiltiir ve estetik Ozellikleriyle Uygur
sinema seyircilerinin begenisini kazanmisti. Dolayisiyla Dogu Tiirkistan
(Sinjiang) filmcilik islerinin en revaj buldugu dénem olarak akillarda kaldi.

90’ yillarda Uygur sinemasi

1990’1 yillar soguk savasin bitimiyle Sovyetler Birligi’nin pargalandigi,
Orta Asya Tiirk Cumbhuriyetlerinin bagimsizligina kavustugu yillardir. Bu
donemde Orta Asya Tiirk Cumhuriyetlerinin bagimsiz olmasi, diinyanin ¢ok
kutupluluktan tek kutupluluga yonelmesi Cin’i endiselendirmistir. Ciinkii
eskiden beri bagimsizlilar1 i¢in miicadele eden Uygur Tiirklerinin bagimsizlik
arzusu bununla daha da giiglenmistir. Cin 1980’11 yillarda Uygurlara vermis
oldugu kiiltiirel haklar tekrar geri almaya baslamistir. Milli degerleri konu
eden edebi eserler, kitaplar toplatilmistir. Sinema filmlerinin konularinda da
degisiklikler ortaya ¢ikmustir.

Dogu Tiirkistan’daki siyasi durum, farkl kiiltiirlerin bir birini etkilemesi
ve Cinlilerle Uygurlari agik veya gizli ¢ekismeleri Dogu Tiirkistan’da 6zel
bir durum yaratmistir. Uygurlarin bugiinkii yasam bi¢imi, ahlak ve kiiltiir,
ozellikle genglerin inang ve degerlerinde bu 6zel durum daha da belirgin
olmustur (Dursun, 2005:13). 90’lh yillarda “Yurdun Batisindaki Dansgilar,”
“Mutlu Anlar,” “Ask Insanlar1,” “Ates Gibi Parlayan Genglik”, “Kackin, Kiz
ve Kopek” gibi filmler c¢ekilmistir. Ama maalesef bu filmler gergeklikten
uzak, suni, basit konular1 ele almistir. Bu filmler sirf siyasi propagandaya
dayandigindan, izleyicilerin begenisini kazanamamis ve ¢ok elestirilmistir.
Uygur medeniyeti uzun tarihi siiregleri bastan gegcirerek bu giinlere ulagan bir
kiltiirdiir. Dolayistyla Uygur kiiltiiri bagka kiiltlirlerden farkin1 her alanda
hissettirmektedir. Hangi saha olursa olsun, bir milletin bakisiyla 6biir milletin
kiltiirii degerlendirilemez. Ama Cinli rejisorlerin ¢ektigi filmler, propaganda
amach ¢ekilen filmler oldugu icin, filmlerde, Dogu Tiirkistan’da yasayan
Uygurlar ve diger azinliklarin geleneklerini kendi istegine gore degistirmekte,
asagilamakta, yanliglarn abartmakta, carpitmaktadir. O milletlerin tarihi,
medeniyeti, karakteri, degerleri ve yasama bagliligindan s6z edilmemektedir.
Uygurlar ve Cinlilerin dostlugu islenmektedir. Bu filmler gercekten ¢ok uzak
oldugu i¢in Uygurlarin ve diger azinliklarin tepkisini ¢ekmistir.

Filmin adi: Kagkin, Kiz ve Kopek

Yonetmen: Da Qi

Oyuncular: Ferize Tahir, Adil Mecit, Aburesit Murat, Kui Jian Fang
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“Kagkin, Kiz ve Kopek™ filmi yukarida so6zii edilen siyasi propaganda
filmlerinden biridir. Filmde farkli millet genclerinin farkli diinya goriisleri
karsilagtirllmistir. Filmde bundan bagka etkileyici bir olay bulunmamaktadir.
Filmde belli nedenler sonucu bir ¢élde birakilan 3 tane gen¢ canlandirilmustir.
Kagki bir Uygur genci, Uygur kizi ve bir tane de Cinli geng. Bunlar ¢élden
cikabilmek i¢in hayat miicadelesi vermektedir. Filmdeki Uygur kagkin ¢ocuk
¢Olde sicaktan ve susuzluktan 6lmek iizereyken bile Cin’deki liiks hayati,
giizel kizlari, deniz sahillerini ve paralar1 diisiinerek ah cekmektedir. Obiir
Cinli geng ise 0lmek iizereyken “Ornek bir davranis™ sergileyerek, “Tanridagi
Melodilerini” yani milletlerin beraberligini &ven sarkisinin melodilerini
yazmaktadir. Uygur kiz ise Cinli gen¢ denizi nasil tarif etse etsin, bir tiirli
denizin nasil bir sey oldugunu kavrayamamaktadir. Film c¢6lde hayat
miicadelesi veren iki genci karsilastiran olaylar orgiisiinde devam etmis olsa
da, bu olaylarin bir biriyle higbir baglantis1 bulunmamaktadir. Olaylar bir
birinden kopuk verilmistir. Kumarhanedeki gencler, kagkini kovalayan
polisler, kackin ve kiz, ¢6lde sarki yazmaya kalkisarak beyhude zahmet ¢eken
Cinli geng arasinda higbir baglanti bulunamamaktadir. Filmde denizin nasil
bir sey oldugunu bir tiirlii kavrayamayan kiz gosterilerek, Uygur gencleri
cahil yerine konulmus ve alay edilmistir. Filmin bagindan sonuna kadar iki
geng karsilastirilarak Tiirkler cahil, barbar, diisiincesiz, capkin, paragdz olarak
gosterilmistir. Film sanatinin biiyiik bir hizla ilerledigi giinlimiizde hala
karakterlere 1yi ve kotii markasi yapistirarak piyasaya siirmek insani gergekten
¢ok tlizmektedir (Bu sunum o6zel miilkiyet iliskilerini kiran koti ile onu
koruyan iyi iizerine kurulan tiim Hollywood filmlerinin temel karakterlerinden
biridir). Iste bunun gibi, 90°li yillarin filmleri bireysel iliskiler, umutlar ve
beklentileri “iyi ve kotiiye” baglayan ve sinema sanatini giderek daha ustaca
kullanan ideolojik/siyasi propaganda karakterini tagimaktadir.

Bir milletin ya da tilkenin tarihini, 6nemli sahislarim filme konu etmek ve
bu filmler araciligryla onlar1 sonraki nesillere aktarmak bir yOnetmenin
vazifesidir (Kadir, 1997:18). Yarkent — Seidiye Hanliginin kraligesi
Amannisahan’in hayati konu edilen tarihi film “Kralice Amannisahan”
filminde Yarkent Devletinin medeniyetine biiyiik degisimler getiren Abduresit
Han, Amannisahan, Kadir Han gibi meshur sahislar, onlarin faaliyetleri ve
Uygur makaminin derlenip yeniden yazilmasi konu edilmistir. Filmde orta ¢ag
Uygur cemiyetinin karmasik siyasal ve sosyal yapisindaki tiirlii tarihi
sahislarin faaliyetleri, gorevleri ve etkileri anlatilmigtir. Filmde Kralige
Amannisahan’in kocast yani Yarkent devletinin padisah1 Abduresithan’in ve
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miizik hocasi Kadir Han’in destegiyle Uygur makamlarint derleme isine
baslamasini, gerici molla ve sofilerin buna karsi ¢ikarak engellemeye
caligmalarin1 detaylartyla ifade etmek yonetmenden ustalik isteyen bir istir.
Bir yonetmenin bunu basarabilmesi i¢in o milletin tarihini, edebiyatini, 6rf ve
adetlerini ¢ok iyi 6grenmek durumundadir.

Tarihi film, “tarihi gercek” ile “film estetiginin” miikemmel birlesimi
olmalidir. Kesinlikle tarihi uydurmak degil, ge¢misin gerceklerini sinema
sanatiyla yansitmak demektir. Tarih ancak ger¢ek karakteriyle yansitildigi
zaman insanlari etkileyebilir. Tarihe sekil diizen verildiginde ise higbir deger
yaratilamaz (Kadir, 1997:4). Ama siyaseti one ¢ikarmak ve olaylan tarihi
gergcegiyle sunmamak Uygur tarihi filmlerinin biiyiik bir sorunudur. “Kralige
Amannisahan” filminde de bunun gibi sorunlar mevcuttur. Bunu asagidaki
birkag baslik altinda gorebiliyoruz.

Tarihi film, tarihi ger¢ek ve sahislarin hayatini tarihi arsivlere incelenerek
estetik bir usulle ifade eden filmdir. “Kralige Amannisahan” filminde makam
iistad1, saire Amannisahan’in hayat faaliyetleri ana konu olarak Yarkent
Seidiye Hanligi donemindeki medeniyet, edebiyat, sosyal durum, halkin
hayat1 gibiler yansitilarak, insanlara o tarihi donemi anlama imkam verir
(Ming, 2006:1).

Filmin adi: Hanis Amannisahan

Yonetmen: Wang Yan, Wang Xing jun

Oyuncular: Miinire, Miradil Ablimit, Tursuncan Zunun, Sadik Nicat
Gosterime girdigi sene: 1993

Yarkent Seidiye Hanlig1 medeniyetin hizla gelistigi, Amannisahan baglik
sanatkar kisilerin Uygur medeniyetini gelistirmek yolunda molla sofilerle
savastigi donemdir. Ama filmde bu catigsmalar net ifade edilmemistir, olaylar
¢ok basit bir sekilde gecmistir.

Yarkent Devleti orta ve merkezi Asya’da toplam 164 sene hiikiim siiren
biiyiik padisahliklardan biri olup, tarih¢i Mirza Haydarin “Tarihi Residi” adli
kitabinin 4. boliimiinde denildigi {izere, Seidiye Devletinin sinirlart doguda
Kitanlar sinirlarindan giineyde Hoten’e kadar olan topraklar1 kapsamaktadir.
En giiclendigi donemlerde topraklar1 Tanridaglari’nin giiney ve kuzeylerinden
ta Balkas goliinlin gilineyindeki bdlgelere, Issikkol, Pergane vedeleri,
Bedehsan, Tibet ve Kagmire kadar geniglemistir. Halki zengindir (Turdi,
2003:137). Ama filmde padisah Abduresithan’in saray1 yani Yarkent Seidiye
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Devletinin saray1 herhangi bir zenginin ya da bir toprak agasinin konagindan
farkli goriinmemektedir. O sehrin tiklm tikhm sokaklarindan, zengin
halkindan higbir ize rastlanmamaktadir. Filmde Abduresithan avlanmaya
sadece birka¢ tane askeriyle gitmektedir. Bir devletin kralicesi olan
Amannisahan Abduresithan’a evlenip, baba evinden saraya gotiiriiliirken
sadece 4 tane atli askerle ¢ok miitevazi bir sekilde gotiiriilmektedir. Ustelik
filmde biiylik bir devletin sultani olan Abduresithan savasa ¢ikarken sadece 10
tane askerle savasa ¢ikmaktadir. Padisahin sarayi diye ¢ekilen yer ise bir eski
kaleye benzemektedir. Tarihi kitaplarda beyan edildigi iizere Kralige
Amannisahan dogumunda Slmektedir. Ama filmde Amannisahan makamlar
derlerken yollarda riyazet ¢ekerek, yorgunluktan 6lmiis olarak gosterilmistir.
Boylelikle yonetmen belki filmin etkileyiciligini artirmay1 diigiinmiis olsa da
istenilen sonuca ulasilamamistir. Bu tarih yonetmen tarafindan uydurulmus
bir tarihtir.

Gerg¢i bu film gosterime girdikten sonra bu yanliglar dile getirilmis, film
Uygur sinema elestirmenleri tarafindan elestirilmis olsa da, yeterli biitgenin
olmamasi olanlara bahane olarak gdsterilmistir. Ama bu Cin hiikiimetinin ve
onlara hizmet eden Cinli yonetmenlerin bilerek yaptigi bir istir. Ciinkdi, film
boyunca padisah Abduresithan’mn yaninda hep bir Cinli vezir goriilmektedir.
Oysa, higbir tarihi kaynaklarda Abduresithan’in bir Cinli vezirinin olduguna
dair bir bilgi yoktur. Bu filmde kasitli olarak, Uygurlarin tarihte kurdugu
biiyiik devletler kiigiimsenmis, Uygurlarin kurdugu devletlerin sadece kiigiik
beglikler oldugu gibi propaganda insanlarin bilincine yerlestirilmeye
caligilmistir. Yani, filmde agik bir sekilde Yarkent Seidiye Devletini kiiglik
diigiirme ve yeni kugaga bunu boyle asilamak gibi bir amag¢ bulunmaktadir.

Belli bir doneme ait bir film cekilirken, o filmdeki karakterlerin giyim
kusagindan tutun konustugu her bir kelime bile o doneme ait olmali ve o
donemin dzelliklerini yansitmalidir. Yoksa bu filmin gergekg¢i oldugundan sz
agmak pek miimkiin olmamaktadir. “Kralice Amannisahan” filmindeki olaylar
16.ylizy1ldaki Uygurlarin hayatindan alinmistir. Dolayisiyla filmde o donem
insanlarinin diisiince tarzini, felsefi bilincini, dini duygularini, 6rf ve adetlerini
en gercekei ve en dogru yaratmak bu tarihi filmin can alici noktasim teskil
etmektedir.

Milli orf ve adetleri teskil eden 6geler genelde hiiner —el isleri, ticaret, alis
veris, tasimacilik, giyim kusam, yemek-icmek, mimarlik, geleneksel
bayramlar, diigiinler, inanglar ve konusulan dili kapsamaktadir.
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“Kralige Amannisahan” filminde saray hayati, sehzadeler ve vatandaslarin
hayati ayr1 ayr anlatilmaktadir. Ama onlarin ekonomik yasamlari,
diisiinceleri, giyim kusami, ev désemeleri, diislinme ve kavrama tarzlarininin
nasil oldugu anlagilmamaktadir. Filmde Yarkent devletinin caddeleri,
pazarlar1 gosterilmis olsa da, biz o caddelerden islam’i 6zelliklere sahip olan
Yarkent medeniyetini, mimarlarini, hararetli alis veris sahnelerini, hiiner el isi
ustalarinin marifetlerini gérememekteyiz, aksine Uygur 12 makamu iistadi
olan Kadir Han caddelerde dolasirken, o caddelerde “zhung shan fu” (4 cepli,
yakali bir kostiim. Genelde komiinist Cinlilerin giydigi kostiimdiir) giyen
insanin  gectigi goriilmektedir. Yarkent devleti Islam Kkiiltiirii isleyen
medeniyet merkezlerinden biridir. Ama filmdeki karakterlerin s6z ve
hareketlerinden, kisiler arasi iletisimlerinden bu 6zelligi gérmek miimkiin
olmamaktadir. Filmde Kralice Amannisahan’in kdylere giderek halkin
arasindan Uygur makamlarin1 derleme islerini yaptigi anlatilmistir ama o
zamanlardaki dini ortamda iistelik Yarkent devleti padisahinin esi olan
Amannisahan’in 3 tane erkek korumayla halkin arasina girmesi gergege pek
uygun gorinmemektedir. Gergi filmde Amannisahan’in makam derlemek i¢in
kdy kasabalara kadar indigi anlatilmigs olsa da, filmde onun halk
sanat¢ilarindan ve asiklardan makam 6grendigi ve derledigini gdsteren bir
sahne bulunmamaktadir.

Uygurlar milli bayramlarin1 ve 6zel merasimlerini ta kadim tarihten
itibaren tantanayla kutlayan bir millettir. Cok siradan bir kisinin diigiinii bile
en az yiiz kisisiz gegmemektedir. Ama filmde koskoca bir devletin padisah1
olan Abduresithan’in diigiinii ise sessiz sedasiz bir sekilde gegmektedir.
Filmde bu tiir ayrintilar goz ardi edildigi i¢in filmdeki milli 6zellik iyi ifade
edilememistir.

Karakterlerin dili o déneme uymamustir. Bir filmde kullanilan dil o
donemin insanlarmi, karakterlerini, onlarin kullandigir dili goézler oniine
sermektedir. Bir filmde hangi donemin konusu isleniyorsa o doneme ait olan
konusma dili kullanilmalidir.

Yarkent devleti donemindeki Uygurlarin dili yakin zaman Cagatay dili
olup, Arap, Fars dillerinin etkisine ugramis olan giizel, giiglii yapiya sahip
olan kent halkinin kullandig:1 bir dildir. O, climle sekli ve yapisi degisik,
kulaga hos gelen, anlasilir, klasikligi gii¢lii olan bir dildir. Ama bu filmde
kullanilan dil ise kaba ve basittir. O dilde ne bir nezaket ne de bir kararlilik
bulunmaktadir. Karakterlerin sosyal konumuna bile uymayan bir dil
kullanilmistir. Oysa Padisah Abduresithan babasi Seidhan’in giiclii talim
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terbiyesi altinda biiylimiis, Arap, Fars dillerini ana dili gibi bilen, st
tabakalarda biiyiiyen bir sahistir. Dolayisiyla onun séz hareketleriyle,
konusmalariyla asilzadelere 0zgii davranis bicimi sergilemeliydi. Ama
maalesef filmde bunlarin gz ardi edildigini agik¢a goriilmektedir.

Iste “Kralice Amannisahan” filmindeki biitiin yanlislar, Uygur tarihinin
sonraki nesillere ne derece dogru aktarilmakta oldugunun canli bir 6regini
teskil etmektedir. Film Uygur filmleri lizerindeki Cin baskilarini ¢ok agik ve
net bir sekilde gdzler dniine sermektedir.

2000’li senelerdeki Uygur sinemasi

2000’li yillarinda Cin hiikiimeti ger¢i ekonomi bakimindan agiklik
politikalarin1 getirerek, Dogu Tiirkistan’1 Orta Asya’nin 6nemli bir ticari
merkezi haline getirmis olsa da, Dogu Tiirkistan halkinin tizerindeki baskilar
artarak devam etmektedir. Dolayisiyla biz bu donem filmlerinde de 90°lardaki
filmlerden pek farkli bir sey gérememekteyiz.

Ormegin: 2002 yilinda cekilen “Kurban Amca Pekine Geldi” filmi Cinli
yonetmen Li Cheng Shing tarafindan ¢ekilmistir. Filmin senaristleri de Guo
Hua, Dong Ling adlarindaki Cinli senaristlerdir. Filmin 6zeti soyledir:

Kurban Tulum, Dogu Tiirkistan’mn Hoten ilinin bir kdylinde yasayan bir
ciftcidir. Kiiclik yastayken anne — babasini kaybeden bu kisi ¢gocukluk yillarimi
bir kdy zenginin evinde zor sartlarda geg¢irmistir. Bu kulluk hayatindan
kurtulmak icin esi ve ¢ocuklari alarak kuytu bir ormana kagar ve orda 17
sene yabani hayat stirdiiriir.

CCTV’nin web sayfasinin film tanitimiyla ilgili agiklamaya gore, Sin
Ciang 1949 senesinde azat edildikten sonra Kurban Tulum koyiline doner. O
kendini Mao Ze Dong’un hiirliige kavusturdugunu, kulluktan kurtardigini
ogrendikten sonra, siirekli Pekin’e gidip kendisiyle goriismeyi arzu eder. Ve o
bir giin “eger ben bu hayatimda liderimiz Mao’yu bir goérerek oliirsem higbir
armamim kalmaz” diyerek Pekin’e dogru yola koyulmaktadir. 28 Haziran
1958 giinii Kurban Tulum Pekinde Mao tarafindan kabul edilir. O liderimiz
Mao Zedong’a simsiki sarilir, bir tiirlii birakmak istemez. O, Mao’a bakip ona
soyleyecek milyonlarca tesekkiiriin hangi birini sdyleyecegini bilemez. Dikkat
edilirse, “Kurban Amca Pekine Geldi” filminin igerigi belli bir bilis isleyen
propagandadan olugmaktadir. Bu film 2003 senesinde 9. Cin Hua Biao
Sinema Odiillerinde en iyi filmler dalinda 3. dereceyi almustir.
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2006 senesinde yine Tanridag Film Stiidyosu tarafindan g¢ekilen film olan
“Turfandaki Ask Sarkis1” filmi de devlet radyo-televizyon kurulunun sinema
elestirmenlerinin begenisini kazanarak onlardan tam not almistir (Fan Bao,
2006). Elestirmenlerin dedigine gore, bu film agiklik politikasindan sonraki
Sin Jiang’daki ¢ift¢ilerin yeni yiiziinii, giizel hayatini, oralardaki canlilig1 ¢ok
iyi ifade etmistir. Bazilaria gore ise, bu filmler gergekten ¢ok uzaktir. Dogu
Tirkistan’daki ¢iftgilerin  ger¢ek durumunu, onlarin zorluklarint hig
yansitmamaktadir. Yani ¢ift¢ilerin sdzde giizel hayati hayal tirtiniidiir.

Burada dikkat edilecek bir husus daha var: Tanridag Film Stiidyosunun
2000 senesinden giliniimiize kadar sadece 2 film g¢ekmis olmasi. Bundan
acgikca goriilmekte ki, Tanridag Film Stiidyosu kendi seyircisini kaybetmistir.
90’1 yillarm sonundan itibaren Uygur is adamlar1 kendi caplarinda film
stiildyolarin1 kurarak film ¢ekmis ve onu piyasaya slirmeye baglamistir. Bu
filmlerin Uygur halkinin kendi milli sinemasina olan talebini karsilayacak bir
karaktere mi sahip oldugu yoksa gelisen ticari bir kiiltiirliin s6zciiliigiinii mi
yaptiginin arastirilmasi1  gerekmektedir. Dolayisiyla, artik Tanridag Film
Stiidyosunun ¢ektigi filmlere halkin bagimli kalmast geregi ortadan
kalkmigtir. Bazilarina gore, ne zamanki bu stiidyo Cin’in propaganda araci
olmaktan ¢ikip gergekleri ve halkin hayatin1 yansitmaya baglarsa yine
kaybettigi seyircisini geri kazanacaktir.

SONUC

Uygurlar film sanatiyla tanisali 80 sene, “Tanridag Film Stiidyosu”
kurulali 50 sene olmus olsa da, filmler Uygur edebiyat ve sanatina sadik
kalamamis, ondan 6grenerek milli 6zellik ve kiiltiir degerlerini yansitmakta
pek basarili olamamistir. Yani Uygur kiiltiirii ile sinema sanati bir biitlin
olamamustir (Kadir, 1997:8). “Tanridag Film Stiidyosu” baslangi¢ yillarinda
film ¢ekmeye baslayip Cinli ve Uygur senaryo yazarlar1 ve ydnetmenler
Uygurlarin  hayatim1  anlatilan filmler yapmaya, Uygurlarin hayatini
olabildigince gercekci yansitmak igin gaba sarf etmistir. “Buz Dagina Gelen
Misafir”, “Anarhan”, “Bostanliktaki Tantana” gibi filmler ger¢i Cinli senarist
ve yonetmenler tarafindan cekilmis filmler olsa da, Uygurlarin hayatina, orf
ve adetlerine sadik kalmarak yapilmaya ¢alisilmis ve kismen de olsa basaril
olmustur. Dolayisiyla halkin da begenisini kazanmstir.
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80’11 yillarda c¢ekilen “Gerib Senem,” “Nasrettin Hoca,” “Rananin
Diigiinii,” “Artist Olmak Istemeyen Kiz” ve “Gizemli Kervan” gibi filmlerde
de Uygur sinemasinin milliligi i¢in ¢aba sarf edilmistir ve belli bir sonug elde
edilmistir. Tarihi konular, real, kent ve koy hayati filme ¢evrilmis, ¢ocuk
filmleri ve komedi filmleri yapilmistir. Ama maalesef Uygur sinemaciliginda
bunun gibi basarili olan filmler ¢ok azdir. Yani, Uygur film sanatinda
milliligi, haslig1 yaratmak konusunda basarili olanlar ¢ok az sayida, basarisiz
olanlarin sayisi ise ¢ok fazla olmustur. Uygurlarm hayati canlandirilan bazi
filmlerde gergege sadik kalinmadan, kafasina gore senaryo yazilmistir. Sadece
goze hitap etmeye Onem verilmis, karakterin gercek¢i olmasina O6nem
vermemek gibi yanlislar yapilmigtir. Karakterler ¢cok basit ve gergekten uzak,
mantiga uygunsuz yaratilmistir. Bunun esas sebeplerinden biri ise, Dogu
Tiirkistan’da film stiidyolarmin Cin hiikiimetinin propaganda araci olarak
kullanilmasidir, ger¢cege uygun olmayan tamamen propaganda amagl
filmlerle Uygurlarin beyninin yikanmak istenmesidir. Ayrica, Dogu
Tiirkistan’da insanlar diisiince Ozgiirligii, fikir 6zgiirliigiine sahip degildir.
Cin uzun zamandan beri Uygur Tiirklerine yonelik asimilasyon politikasini
uygulamaktadir. Iste bu yiizden Uygur sinemasi seyircisini kaybetmek gibi bir
durumla karsi karsiyadir. Ne zamanki, Uygur sinemasi kendi basina, 6zgiirce,
siyasi baskilara maruz kalmadan hareket edebilir, iste o zaman Uygur
sinemast basaril1 olur ve kendi seyircisini geri kazanir.

Uygur Tirkleri mizah1 seven bir toplumdur. Onlar bos zamanlarinda
eglence, diigiin-dernek gibi etkinliklerde birbirine fikra anlatirlar, kendi
aralarinda degisik espriler soylerler. Espri yapmak artik Uygur Tirklerinde bir
gelenege doniigmiistiir (Emet, 2005:11). Uygurlarda komedi filmleri 80°1i
yillarda hizla gelismeye baslamigtir. O yillarda “Nasrettin Hoca,” “Rana’nin
Diigiinti,” “Bekarlar Ailesi,” ve “Para Denen Sey” gibi filmler ¢ekilmistir.
“Nasrettin Hoca” filminde Nasrettin Hocanin komik, mizahsal fikralari
araciligiyla filmde insanlara hayatin gergekleri gosterilmistir. “Rana’nin
Digiinii,” “Bekarlar Ailesi” ve “Para Denen Sey” gibi filmler Kiiltiir Devrimi
bittikten sonraki yeni donemdeki Uygurlarin sevgi, aile, evlilik, ahlak ve
insani degerleri, karakterleri komik bir dille ifade edilerek kotiiliikler
elestirilir. Ama 90’11 yillarda yapilan “Bati Yurdundaki Danscilar,” “Mutlu
Zamanlar” ve “Azimetler Gazinosundaki Kadin” gibi komedi filmler ise
basarty1 yakalayamamus, tstelik Uygurlarin alay konusu olmustur. Ciinkii
filmlerde komik unsurlarm yansitilmasi Uygurlarm espri anlayigina hig
uymamustir. Burada Cin’in espri kiiltiirii taklit edilmistir.
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Komedi, Uygurlarin milli karakterindeki en énemli 6zelliklerden biridir.
Komedi ve onun ifade bi¢imi bir insanin dogup biiylime siirecince ona
yerleserek bugiinlere ulasmistir. Dolayisiyla komedi filmlerinin degeri, filmin
bu kadim geleneksel milli karakteri ne kadar basariyla yansitabilmesinde yatar
(Dursun, 2005:36).

Zamanimizda artik kendi kiiltiiriinii iyi anlayan ve bagka milletler
kiiltlirtiniin olumlu yonlerini benimseyerek, yeni bir devre uyum saglayabilen
milletler kendini gergekten taniyan ve istikballi bir millet sayilir. Insaniyet
tarihinden bildigimiz iizere, bir milletin soyunun devam etmesinde o milletin
cagdaslasmast ¢ok Onemli bir yer tutmustur. Dolayisiyla, sinemada milli
kiltliriin islenmesi ve gelistirilmesi gerekir.

Uygurlarin sinema ile tanismasi gegen yiizyilin 20°1i yillarinda yabanci
tiiccarlarin sessiz belgeselleri Dogu Tiirkistan’a getirmesiyle ve gostermesiyle
olmustur. O yillarda halk arasinda “bez oyunu” yada “seytan resmi” diye
adlandirilan siyah beyaz belgesellerin gosterilisi Uygurlarin hayatina biiyiik
bir nese ve yenilik katmistir (Kadir, 1997:20). 30’lu yillarda eski Sovyetler
Birliginin “Cephedeki Soldat” ve “CAPAYEV” gibi klasik filmlerinin
gosterilmesiyle, yenilik¢i Uygur tiiccar ve is adamlar1 Tanridaglariin giliney
ve kuzeyine film teknolojisini dagitarak bir¢ok film sirketlerini kurmustur. 30-
40’nc1 yillarda Dogu Tiirkistan’in her yerinde kuliipler, sinemalar ve gdsteri
salonlar1 acilmistir ve Dogu Tiirkistan’in milli yasamlart konu edilen
belgeseller bile ¢ekilmistir. Ama maalesef Dogu Tiirkistan Cin egemenliginin
altina girdikten sonra bu tiir 06zel kuliipler kaldirilarak sadece Cin
hakimiyetinin kurdugu “Tanridag Film Stiidyosu” kalmistir. Gergi onlar 1950-
1960’11 yillarda azinliklara yiiriitiilen iyi politikalar sayesinde gilizel filmler
cekmis olsa da, Cin hakimiyetinin Uygurlara yonelik uyguladigi baski
siyasetinin ve beyin yikama c¢alismalarinin artmasiyla bu film stiidyosu
Cinlilerin propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmis ve ¢evrilen filmler
gittikce kotlilesmistir.

Dogu Tiirkistan film sanatinin neredeyse durma noktasina geldigi,
gerilemeye basladigi 90’Ih yillarin sonunda 6zel stiidyolarin kurulmasi, is
adamlarinin bu sektore girmesiyle bu sektdr yeniden canlilik kazandi. Ana
goriise gore, onlar halkin ihtiyaglarmi gbéz Oniinde tutarak, Uygur film
sektoriine yatirim yapmis ve Uygur sinema sanatinin yeni bir ¢agda nasil
ayakta kalabileceginin yollarin1 aramaya baslamistir. Gergi bu filmler bugiin
Uygurlarin milli filmlere olan ihtiyacim1 kismen karsilasa da, bazi filmler sirf
ekonomik deger yaratmak amaciyla amator insanlar tarafindan yapilmasi
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dahil, bir ¢ok nedenlerden dolayi, filmlerin, estetik degeri diistliktiir, igerigi
bostur, Uygurlarin bugiinkii aile yapisini, yasamimi ve inanglarini dogru
yansitamamaktadir.

Uygur sinemaciligimin bugiinkii durumunu kimileri bu sektore yatirilan
yatirimin az olmasia baglamakta, kimileri de teknolojik yetersizligi neden
olarak gostermektedir. Tabii ki, bunlar bir filmin basarili olmasinda 6nemlidir.
Ama en Onemlisi, sinema sanatinda igerigin nasil dolduruldugudur. Cin rejimi
eskiden beri sinemayi kendi rejiminin propaganda aract olarak kullana
gelmektedir. Cin’de sinema tliimiiyle devletin elindedir. Cin’in Uygurlara
yiriitmekte oldugu 1irk¢1 politikasindan dolayr Uygur sinema sektoriine
yeterince biitce ayrilmamaktadir. Boyle bir durumda Uygur sinemaciliginin
geleceginden s6z etmek biraz zor goriinmektedir.

Arastirmalarin Uygur sinemasinda Cin’in etkisi ve politikalari, film
iceriklerinin tarihi ve Uygur kiiltiiriinii nasil sundugu, sinema aracilifiyla
Uygurlar1 asimile politikalari, yeni gelisen 6zel sinema sektoriiniin Uygur
kiiltiiriine ne getirecegi ve ondan ne gotiirecegi iizerinde durmasi gerekir.
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